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尼病毒》《卡桑德拉大桥》《末日病毒》《感染》《撕裂的末日》



一时刻爆发，它在事件之中又在事件之外，是对再现的干扰。同时，无论是迎合电影市场的类型片，
还是纪录片式的现实主义电影



去建构一个关于疫情事件的现实世界，其真实是通过真实与模仿之间建构的幽灵结构去释放，把现

实世界中发生的疫情作为幽灵，幽灵成为电影文本的真实在场





里病毒的病毒性并非来自生物学意义，而是来自社会文化动力系统的运动过程中。
在《阴》( "#%%) 中，则以无处不在但又无法可见的某种不同寻常的诡异神秘的气息来暗示他者

的存在， ，



这种病毒概念来建构病毒，德里达关于病毒的思想暴露了这种依赖性，同时也指出了先行的正是病

毒或者踪迹。”





内在于系统相一致，后者阐明了病毒等同于面临的各种问题，比如二元思维; 前者则提出了新范畴
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